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Diesseits und jenseits des Traums
100 Jahre Jacques Lacan

Galerie Charim

Die in zwej Stationen ge-
gliederte Ausstellung der Neuen Wie-
ner Gruppe/Lacan Schule {(Kuratorin-
nen: Brigitte Huck und August Ruhs)
nahm den 100. Geburtstag Jacques
Lacans zum Anlass, um der Beziehung
zwischen Traum und Kunst insofern
nachzugehen, als Herangehensweisen
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der Psychoanalyse und Ansatze bezie-
hungsweise Sichtweisen kiinstleri-
schen Produktion viel Vergleichbares
aufweisen. Die vor 100 Jahren erstmals
erschienene »Traumdeutunge« Sig-
mund Freuds diente dabei als Briicke
zu Lacans letzter Schaffensphase,

die anhand des Themas Traum »nach



der Arbeit an den Reprasentanzen un-
serer Innen- und Umwelt im Sinne
von Bild (Imaginéres) und Sprache
(symbolische Ordnung) einer Theorie
des letztlich nicht reprasentierbaren
Realen gewidmet ist« (Katalog).

In der Galerie Charim waren mit
VALIE EXPORTs »Unsichtbare Gegnerc,
mit »The Butterfly Story l« von Marina
Grzini¢ und Aina Smid, die in beiden
Ausstellungen vertreten waren, sowie
mit Ingrid Wieners Traumzeichnungen
das »Diesseits« des Traumes ange-
sprochen. Im Freud-Museum —dem
»Jenseits« also — behandelte ein Raum
Lacans Auseinandersetzung mit der
Mathematik und seine Interpretation
des Borroméischen Knotens, der nach
dem Modell des Familienwappens
der Borrom3er aus drei Ringen besteht,
die so miteinander verbunden sind,
dass die Herausnahme eines der Rin-
ge auch die lbrigen freisetzt. Mehrere
kiinstlerische Arbeiten zum Thema
Knoten, beispielsweise von Walter Ob-
holzer oder Ecke Bonk, waren um Wer-
ke des Malers Francois Rouan grup-
piert, dessen spezieller Flechttechnik
im Zusammenhang von Erscheinen
und Verschwinden Lacans Interesse
galt und fiir den er auch seinen letzten
Text schrieb. Andere Werke, etwa von
IRWIN oder Grzini¢/Smid (»Labirint),
gruppierten sich um die in Ljubljana
ansassige philosophisch und psycho-
analytisch ausgerichtete Lacan-Grup-
pe.Immer wieder ergaben sich Quer-
verbindungen und Zusammenhange,
wenn auch oft nur in aller Kiirze be-
ziehungsweise im Zitat, was von den
Rdumlichkeiten her gesehen auch
nicht anders moglich gewesen ware.
Dabei wurde die Ausstellung von der
permanenten Schausammlung mit
ihrem {iberholten Ausstellungsdis-
play, das zugleich auf Aura, Informa-
tion und Reprasentation setzt, konter-
kariert —eine Sammlung, die ebenso
mit Erfahrungsmoglichkeiten zu
kdmpfen hat, wie es im Thema Traum
auch angelegt ist. Am lebendigsten
wird das Museum dann auch im klei-
nen Filmraum, wo Amateurfilme
aus den letzten Lebensjahren Freuds
gezeigt werden und im Zusammen-
hang der Ausstellung eine Arbeit von
Nives Widauer installiert war.

JOAO PENALVA, »KITSUNE (THE FOX SPIRIT)«, 2000, DVD PAL, 57 MIN.

Geheimer Mittelpunkt war die fast
eine Stunde dauernde Videoarbeit
»Kitsune« des Portugiesen Jodo Penal-
va, die eine Geschichte, ein Marchen,
mit einem einzelnen Bild einer nebeli-
gen Berglandschaft verband: In einem
Dialog, den zwei alte Ménner fiihren,
geht es um die Geschichte des »Fuchs-
geistes« (Kitsune), einer japanischen
Marchenfigur eines Furcht erregen-
den Geistes, der sich in schéne Frauen
verwandeln kann, um Manner in bes-
tialischer Weise zu téten und zu ver-
speisen. Gerade weil vieles Andeutung
bleibt, gewinnen einzelne Kriterien,
die Traum und Marchen jeweils zu-
grunde liegen, an Bedeutung und ma-
chen die Geschichte anders lesbar.
Das Méarchen als Aufwachtraum wirkt
mit seinem kollektiven Inhalt auf die
(individuellen) Vorstellungen bezie-
hungsweise Traume der beiden Man-
ner. Marchen und Traum verbindet
das Ratselhafte, sie unterscheiden sich
jedoch in der Frage der Sinnhaftigkeit,
da das Marchen in der Regel die
Waunscherfiillung offen darlegt und
Rétsel auflost. Verlangt der Traum nach
Deutung, so ist das Madrchen imagina-
tiv und »eindeutig«. Fiir die beiden
Manner ist die Geschichte zugleich

Ort der Distanz - jenseits davon liegt
das Wahre und Wirkliche — wie der
Konzentration, zu der auch das ge-

heimnisvoll verschleierte Bild beitragt.

Dass Penalva —in einer Videoarbeit -
»nur« ein Bild zeigt und ansonsten
»erzahlte, ist auch fiir die Sammlung
und Weitergabe von Marchen wich-

Zirich

tig, die man bekanntlich nicht visuell
vermittelt, sondern erzéhlt bekom-
men soll. Dieses Horen konterkariert
noch einmal das mediale Dispositiv,
das auch dem Traum innewohnt.

SUSANNE NEUBURGER

Maria Eichhorn: 23 Kurzfilme /
23 Filmplakate (1995/2002)

Das Setting: Maria Eich-
horn (geboren 1962) zeigt wahrend
der Dauer der Ausstellung taglich je-
weils einen von 23 Kurz- und Experi-
mentalfilmklassikern von Filmema-
cherinnen wie beispielsweise Len Lye
oder Bruce Connor. Die Informationen
zu den einzelnen Filmen sind in Form
von 23 Schriftplakaten ausgefiihrt und
an der AuRenwand des »Kinos« affi-
chiert. Ein Folder informiert in einem
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Stakkato von Titeln und Kurzbeschrei-
bungen iiber das Programm, und eine
bunte Auswahl von wohl kinotypi-
schen Getrinken ziert den Tresen des
»Kinocafés«.

Die meisten Besucherlnnen betre-
ten die Galerie etwas verunsichert,
da ein erster Blick in den Ausstellungs-
raum den Eindruck vermittelt, dass
hier etwas vorbereitet wird, man un-
gelegen oder eben nicht zur rechten



